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EKSLIBRIS POLSKI MIEDZYWOJENNE]

Nurt tradycyjny

Sztuka ekslibrisu w Polsce lat
miedzywojennych zawdzie-
czala swoj rozwdj z jednej
strony powstaniu ruchu
bibliofilow i kolekcjonerdw
znakoéw ksigzkowych,

z drugiej - Zywemu rozkwito-
wi grafiki. Stworzone u progu
lat dwudziestych Towarzy-
stwo Bibliofiléow w Warszawie
i Towarzystwo Mito$nikow
Ksigzki w Krakowie rychto
(1924) wylonily z siebie orga-
nizacje mito$nikéw ekslibri-
su, a wydawane w Krakowie
czasopisma bibliofilskie
»Ekslibris” i ,,Silva Rerum”
zamieszczaty m. in. teksty

o znakach ksigzkowych.
Zaczeto wydawac teki i
monograficzne opracowania
pos$wiecone wylacznie twor-
czosci ekslibrisowej. Jedno-
cze$nie wzrosto zaintereso- Pomorzanensis (J. Potockiego)
wanie grafika, w pierwszym cynk, 1928

rzedzie drzeworytem, pielegnowanym zwlaszczprzez artystow
zrzeszonych w Stowarzyszeniu Artystow Grafikow ,,Ryt’, ktérzy
w wiekszosci uprawiali takze ekslibris. Ta dziedzing grafiki
zajmowali si¢ rowniez liczni profesorowie szkdt artystycznych,
przekazujacy z kolei to zainteresowanie swym uczniom. Nie jest
tez przypadkiem, ze wielu tworcow ekslibrisow specjalizowalo
sie takze w ilustracji ksiazko-
wej lub w sztuce uzytkowe;j.
Tworczo$¢ ekslibrisowa
dwudziestolecia migedzywo-
jennego byta bogata, lecz
niejednorodna. Wspotist-
nialy i rywalizowaly ze sobg
dwa przeciwstawne sposoby
pojmowania znaku ksigzko-
wego, traktowanego badz jako
miniatura graficzna, ktorej
forme i tre$¢ swobodnie
ksztattowala wyobraznia arty-
sty, badz jako przedmiot uzyt-
kowy, prosty i tatwo czytelny
znak stuzacy identyfikacji
wlasciciela ksigzki i ewentual-
nie jego charakterystyce.

W tym drugim wypadku
podstawowym - a w opinii
Tadeusza Przypkowskiego
najwazniejszym elementem

1 Rudolf Mekicki, Ekslibris Aecis
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2. Jozef Tom, Ekslibris Stanistawa
Szenica,
cynk,ok. 1937

kompozycji staje sie napis, ktéremu moze towarzyszy¢ jakis pro-
sty symbol, najlepiej herb lub tez atrybut odnoszacy si¢

do osoby wiasciciela.

W dwudziestoleciu panowata spora stylistyczna réznorod-

no$¢ — od form o wielowiekowej tradycji, az po echa kierunkéw
awangardowych. Przewazal nurt tradycyjny, ktory charaktery-
zowal si¢ na ogdt oszczedng i podporzadkowang funkeji forma,
starannym i urozmaiconym liternictwem, czasem §wiadomie
czerpigc wzory z przeszlosci, a czasem ostroznie korzystajac

ze zdobyczy sztuki nowoczesnej. Wiekszo$¢ grafikéw dyspono-
wata dobrym, a nieraz znakomitym rzemiostem, niejeden z nich
zdobywal nagrody na migedzynarodowych konkursach ekslibri-
su. Znaki ksigzkowe byly przedmiotem rozwijajacego

sie kolekcjonerstwa, nie tracac swej pierwotnej uzytkowej
funkcji, najczesciej rzeczywiscie stuzyly do oznaczania wlasnosci
ksigzki, a ich temat zazwy-
czaj, w ten czy inny sposob,
taczyt si¢ z osobg posiada-
cza Uzytkowa i artystyczna
jakos¢ ekslibrsu w wigkszosci
przypadkow pozostawaly

w réwnowadze. Pojawili

sie artysci, dla ktorych eks-
libris byt gtéwna lub jedyna
dziedzing tworczosci. Posrod
nich do najptodniejszych na-
lezeli Rudolf Mekicki (1887
- 1942) ze Lwowa

i Jozef Tom (1883 - 1962)

z Warszawy. Obaj postugi-
wali si¢ technikg rysunku
reprodukowanego na ptycie
cynkowej.

Dobrym przykladem trady-
cyjnego ekslibrisu sg liczne
znaki ksigzkowe muzeologa
i medaliera Rudolfa Mekic-
kiego, ktory stosowal naj-
chetniej motywy heraldyczne lub realistyczny rysunek, siegajac
czasem po historyczng stylizacje. Znak ksigzkowy dla biblioteki
Potockich (ryc. 1) ukazuje jednocze$nie herb wlasciciela

i realistyczny wyglad zamku. Tradycyjny charakter mialy row-
niez prace Jozefa Toma ze swa barokowsq stylizacja, jak np.

w znaku ksigzkowym Stanistawa Szenica (ryc. 2), zestawiajacym
atrybuty prawnika i literata.

W Wilnie tradycyjne ekslibrisy tworzyl Jerzy Hoppen (1891 -
1969), ktory miat odegraé znaczaca role jako pedagog. Uprawial
on rzadkg wowczas technike miedziorytu. Dobrym przykladem
jego ryciny moze by¢ rytowany ekslibris Biblioteki Uniwersy-
teckiej w Wilnie, reprodukowany takze na kliszy cynkowej (ryc.
3), gdzie kartusz z Orlem Biatym i herbem Batorych otaczaja
insygnia uniwersyteckie.

BIB LJOTEKA
VNIWERSYTECKA
W WILNIE

3. Jerzy Hoppen, Ekslibris Biblioteki
Uniwersyteckiej w Wilnie,
miedzioryt, 1937
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4. Stanistaw Jakubowski, Ekslibris wlasny, drzeworyt, 1923

W dwudziestoleciu miedzywojennym dominowat drzeworyt,
podobnie jak w calej tworczosci graficznej tego okresu. T techni-
ke chetnie uprawial, obok miedziorytu, krakowski artysta Stani-
staw Jakubowski (1885 - 1964), zywiacy szczegdlne upodobanie
do motywoéw prastowianskich

i do zabytkow architektury drew-
nianej. Stad charakterystyczny
monogram artysty przypomina-
jacy swastyke, oblicze Dadzboga
na ekslibrisie wlasnym (ryc. 4)
czy jakby prastowianska strazni-
ca na nagrodzonym na Miedzy-
narodowej Wystawie Ekslibrisow
w Los Angeles znaku ksigzko-
wym dla wybitnego bibliofila,
kolekcjonera i znawcy sztuki
ksigzki Przectawa Smolika. Jaku-
bowski lubit tez eksperymento-
wa¢ z liternictwem, np. na znaku
ksigzkowym dla A. Kowalskiego
napis stylizowany jest na znaki
runiczne.

Dobrym warsztatem i tradycyj-
ng forma charakteryzuja sie tez
ekslibrisy Adama Péttawskiego,
takie jak dla antykwariusza Hie-
ronima Wildera (ryc. 5), gdzie
oczywistym atrybutom bibliofila
- ksiegom i bialemu krukowi to-
warzyszy tarcza z monogramem
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6. Edmund Barttomiejczyk, Ekslibris
wilasny, drzeworyt 1930

5. Adam Poltawski, Ekslibris Hieronima Wildera, drzeworyt 1933

i precyzyjnie wyrysowanymi bujnymi labrami.

Silny o$rodek warszawski wydal wielu tworcow ekslibrisu, glow-
nie wsrdd grafikéw wyksztatconych juz po [ wojnie §wiatowej.
Posrdd artystow starszego pokolenia nieliczne drzeworytowe
znaki ksigzkowe, nieraz zdradzajace pewien wplyw sztuki ludo-
wej, wykonal Edmund Bartlomiejczyk (1885 - 1950), profesor
grafiki uzytkowej w Warszawie. Jego ekslibris wlasny (ryc. 6),
odbity barwng plamg o niespokojnym konturze, zawiera oznaczo-
ne miejsce na wpisanie kolejnego numeru ksigzki, podobnie jak
wyzej wspomniany ekslibris Stanistawa Jakubowskiego

dla Przectawa Smolika, co $wiadczy o tym, ze rzeczywiscie pelnity
one swoja funkcje.

Polska twdrczos¢ ekslibrisowq lat trzydziestych zdominowalo po-
kolenie ucznioéw warszawskiej szkoly Skoczylasa, uprawiajacych
réwniez drzeworyt, ale o innym charakterze. Zniknela stylizacja
na ludowos¢ czy formy historyczne, zmienita sie takze technika.
Przewaza drzeworyt sztorcowy, technicznie perfekcyjny i eleganc-
ki, a nieraz bywa to tzw. ,drzeworyt rasowy’, tj. negatywowy, ope-
-rujacy bialym $ladem rylca. Najczedciej jednak kombinowano

ze sobg oba rodzaje kreski — negatywows i pozytywowa.
Szczegélnie finezyjng techniky i elegancja formy wyrdzniaja

sie prace Stanistawa Ostoja-Chrostowskiego (1897 - 1947),
nastepcy Skoczylasa na katedrze grafiki w Akademii Sztuk Pigk-
-nych w Warszawie, specjalizujacego sie w ilustracji ksigzkowej

i ekslibrisie. Wczes$niejsze znaki ksigzkowe, jak dla Janiny Szachno
(ryc. 7) odznaczajg sie uproszczong, zrytmizowana forma. Geo-
metryzacja ksztaltow jeszcze silniejsza jest w ekslibrisie wlasnym
i zony artysty. W pdzniejszych pracach Ostoja-Chrostowski
porzuca lapidarny znak i sktania sie bardziej ku ilustracji;



Ekslibris Janiny Szachno,
drzeworyt, 1930

JANINY
SZACHNO

7. Stanistaw Ostoja- Chrostowski,
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przykltadem moze by¢ ekslibris
Antoniego Dzika (ryc. 8).

O ile wczesniej artysta postu-
giwal sie raczej bialym $ladem
rylca, to w pdzniejszych latach
coraz czeéciej stosowal takze
rysunek pozytywowy, kreslac
bardzo geste rownolegle kreski
lub charakterystyczne zygzaki.
Ostoja-Chrostowski wyrobit
sobie czotowa pozycje wérdd
polskich drzeworytnikéw
swoich czaséw. Laureat wielu
nagréd, m. in. trzykrotnie
odznaczony na miedzynarodo-
wych wystawach ekslibrisu

w Los Angeles (takze za re-
produkowany tu znak ksigz-
kowy J. Szachno), wykonywat
najbardziej prestizowe prace,
jak ekslibris dla Biblioteki
Narodowej, dla marszatkow
Jozefa Pilsudskiego i Edwarda
Smigtego-Rydza, czy dla Jozefa
Becka.

Typ drzeworytniczego eksli-
brisu, jaki wytworzyl sie

w latach miedzywojennych,
mial bardzo dlugi zywot

i przetrwal co najmniej do lat
60. dwudziestego stulecia,

a wielu jego twdrcow bylo
czynnych jeszcze dlugo po
wojnie, jak np. Konstanty
Maria Sopoc¢ko (1903 - 1992).
Jego ekslibris z 1933 r. dla
historyka literatury Konrada
Gorskiego (ryc. 9)

8. Stanistaw Ostoja-Chrostowski, Ekslibris Antonego Dzika

jest przykladem znaku o lapi-
darnych formach, z ktérych
kazda ma swoje znaczenie:
widzimy tu krate celi mickie-
wiczowskiego Konrada,

o ktérym przypomina napis —
réwnocze$nie imie wlasciciela
ekslibrisu — obok nich tan-
cuch, urna i promienie $wiatla.
Sztuka drzeworytnicza kwitta
tez w innych oprdécz Warszawy
os$rodkach. We Lwowie pra-
cowal m. in. Ludwik Tyrowicz
(1901 - 1908), ktéry blizszy
byt ilustracji, a niektére jego
prace odznaczaly sie dyna-
miczng kompozycja (ryc. 10).
W Wilnie dziatali m. In.
Gracjan Achrem-Achremo-
wicz i Edward Kuczynski
(1905 - 1958), ktdrego czysta

i precyzyjna kreska zdradza
wplyw Ostoja-Chrostowskiego
(ryc. 11).

Bardzo plodny i nieco manie-
ryczny Janusz Ttomakowski
mieszkal przewaznie w Pary-
zu, za$ zdolny amator Stani-
staw Zgainski tworzyt

w Szamotulach.

Liste ekslibrisistow-drzeworyt-
nikéw mozna by przedluzy¢

o liczne nazwiska artystow,
ktérych petnia rozwoju
przypada na pdzne lata, jak
Mrozewski czy Wiszniewski,
lub takich, ktdrzy jak Tadeusz
Cie$lewski-syn nie mieszczg
sie w nurcie sztuki tradycyjnej.

10. Ludwik Tyrowicz, Ekslibris
Wtodzimierza Lewika,
drzeworyt 1931

11. Edward Kuczynski, Ekslibris IIT
Zakonu Franciszkanskiego w Wilnie,
drzeworyt 1937

9. Konstanty M. zSpocko, Ekslibris
Konrada Gorskiego,
drzeworyt 1933
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